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MOMENTUL 1945-1947.
PRELUNGIRI ALE SUPRAREALISMULUI

Momentul 1945-1947 este marcat si de afirmarea celui
de al doilea val suprarealist, format, in genere, de tineri poeti
care vor sa faca din suprarealism un instrument de eliberare a
expresiei umane. Numele lor apar prima oara in publicatiile
de avangarda din deceniul al IV-lea (Alge, Viata imediati, Muci,
Meridian, Liceu, Tandra generatie...) si in revistele de stanga
(Cuvantul liber, Facla, Lumea romdneascd, Azi...), insa pozitia lor
teoreticd in aceasta faza este greu de determinat. Gherasim
Luca zice ca scrie (Facla, nr. 1416, 22 iunie 1935) pentru ca tra-
ieste ,,epoca cea mai formidabild si mai revoltatoare din istoria
acestei tari, cea mai plina de motive care sa-mi atate si dinami-
teze sensibilitatea”, iar D. Trost, alt spirit doctrinar in 1945,
criticd In 1937 (Lumea romdneascd, 9 iulie), incercarea de a con-
cilia automatismul verbal cu marxismul. Paul Pdaun este pen-
tru ,,un nou realism” (Lumea romdneascd, 19 iunie 1937) in care
poate sd intre si suprarealitatea oniricd, Insa conditia este ca
principiul artistic dominant sda ramana realismul. Un avan-
gardist din vechea gardd, Stefan Roll, ataca grupul ortodox
din jurul lui Breton si aprobd (Azi, nr. 32, 1938) pe Louis
Aragon care, rupandu-se de vechea directie, a incetat sa mai
facd oficiul de , flagelator al formalismului cultural burghez”.

Pozitia lui nu este izolatd in epocd. Suprarealismul in-
cepe sa fie considerat dupa 1933 o formad anarhica de revolta
si chiar mai mult decat atat. Iata cit de sever este avan-
gardistul roman: ,In mazochismul literar ce-1 proferau toti
suprarealistii, Louis Aragon a fost primul care a stiut sd eva-
deze si sa se integreze in disciplina propriilor lui posibilitati,
care era si disciplina unei culturi fundamentale”... Si mai as-
pru se arata fata de dadaism si suprarealism publicistul de
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stanga si, mai tarziu, cineastul Victor Iliu In eseul ,De la da-
daism si suprarealism la realismul social” (Dacia nowd, An II,
nr. 4, 9 ian. 1938). E cel mai dur, probabil, rechizitoriu ce se
face miscarii de avangarda. Punctul de pornire este ca supra-
realistii, falsi revolutionari, exhibitionisti si practicieni ai ab-
surdului, ar face o artd incoerentd si, prin aceasta, inutila si
ridicold. Interesul pentru psihanaliza si folosirea stupefian-
tului numit imagine sunt judecate in acest chip:

,,Acesti oameni ocupati Tn mod exclusiv cu teoria onanis-
mului si cu filozofia exibitionismului si a caror presupusa artd
tine de domeniul psichiatriei pozau cu insolenta in luptatori
pentru intransigenta revolutionara si onestitatea proletard.
Amestecau citate din Marx si Lenin cu imagini dezechilibrate si
invitatii la inconstientd, la absurd, la iresponsabilitate. Pentru
acesti tineri burghezi lenesi, nesatisfacuti si perversi, revolutia
era o reclamd. Louis Aragon a plecat din randurile suprarea-
listilor in urma intalnirii lui cu Maiakovski, intalnire care i-a
schimbat perfect viata si I-a unit din nou cu lumea exterioara
pe care filozofi interesati l-au invitat s-o nege. Aceasta lume
exterioard va incerca s-o modifice la un loc cu toti ceilalti lucizi
materialisti. Si pe el l-a sedus odata excesul de formule, gustul
minciunii, al isteriei, al histrionismului pasiunilor, al marilor dureri
neimpirtisite si al dilemelor amorului romantic. Dar poezia
trebuie fiicutd de tofi. Nu de unul singur, a spus Isidore Ducasse,
conte de Lautréamont”.

Nu este greu de dedus pozitia ideologica dogmatica a
eseistului, desi el cautd sa se sprijine din punct de vedere teoretic
pe un studiu reputat prin profunditatea si deschiderea lui spiri-
tuala: De la Baudelaire la suprarealism de Marcel Raymond.

Sunt si Incercdri de a apdra suprarealismul si aproape
toate recomandd alianta suprarealismului cu materialismul
dialectic si istoric. E ceea ce voia, in fond, si Louis Aragon in
1933 si ceea ce recomandase si André Breton in cel de al doilea
manifest suprarealist: ,,Adeziunea noastrd la materialismul
istoric... cu asemenea lucruri nu e de glumit”... si, mai tarziu,
in Limites non frontieres du surréalisme: ,Adeziunea la materia-
lismul dialectic pe care suprarealistii isi intemeiaza toate
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tezele: primatul materiei asupra gandirii, adoptiunea dialec-
ticii hegeliene ca stiintd a legilor generale ale miscarii lumii
exterioare si a gandirii umane, conceptia materialista a istoriei
(«toate raporturile sociale si politice, toate sistemele religioase
si juridice, toate conceptiile teoretice care apar in istorie nu se
explica decat prin conditiunile existentei materiale ale epocii
despre care este vorba»); necesitatea revolutiei sociale ca ter-
men al antagonismului care se declard, la un anume punct al
dezvoltarii lor, intre fortele productive, materiale ale societatii
si raporturile de productie existente” ...

Unul din manifestele suprarealiste romanesti (Critica
mizeriei), publicat In 1945 de Gellu Naum, Paul Paun si Virgil
Teodorescu, ia ca punct de orientare teoretica tocmai aceste
propozitii. Asistam, asadar, in primii ani dupa razboi la o
intoarcere la suprarealism, dar si la o respingere violenta a
vechii avangarde romanesti, reprezentate de grupul de la
Unu. Gherasim Luca si D. Trost tiparesc in 1945 manifestul
Dialectique de la Dialectique; message adressé au mouvement
surréaliste international In scopul, cum sugereaza subtitlul, de
a face cunoscuta pozitia tinerilor suprarealisti romani fata de
problemele esentiale ale momentului istoric si fata de evolutia
suprarealismului. Inainte de a adresa acest mesaj, autorii isi
exprimasera pozitia lor teoretica in alte scrieri. Gherasim Luca
publicase in 1944, tot in limba francezd, Quantitativement
aimée, exemplar unic (Les Editions de I'Oubli), apoi Le vampire
passif (1945), precedat de o introducere asupra obiectului oferit
in chip obiectiv si anunta un Prim manifest non-oedipian, prece-
dat si acesta de un l'inventeur de I’Amour. In ce-1 priveste pe
D. Trost, cercetdrile lui merg spre oniromancie, in directia des-
chisd de suprarealistii din deceniul anterior, care se ardtaserd
interesati de practicile magice. Vision dans le cristal, cu sub-
titlul: oniromancie obsessionnelle, insotitd de noua grafomanii
antoptice, apare la aceeasi editura cu nume, bizar: Les Editions
de I’Oubli. D. Trost mai publica Le Profil navigable (1945) si, In
colaborare cu Gherasim Luca, expune grafii colorate, cubomanii
si obiecte (1945).

Motivul pentru care ei scriu in limba franceza este usor
de inteles. Vor sa atraga atentia asupra miscdrii pe care o
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reprezinta si sd se facd intelesi. Fi reusesc Intr-o oarecare
masura, caci, in 1947, cu prilejul expozitiei internationale supra-
realiste care are loc la Paris, Breton recunoaste ca centrul poe-
ziei mondiale moderne s-a mutat la Bucuresti. Grupul supra-
realist roman Incearcd o imbogdtire a metodei, bizuindu-se pe
faptul ca, incd din primul manifest, Breton atragea atentia
ca definitia suprarealismului nu e definitiva si ca ea poate fi
,prin orice alte mijloace” dusa mai departe!. Gherasim Luca si
D. Trost comunicd, in mesajul citat, rezultatele teoretice la care
au ajuns In anii de izolare ai razboiului. Indiscutabild este
adeziunea la materialismul dialectic, dupd cum indiscutabild
este increderea lor in destinul istoric al proletariatului si In
,sublimele cuceriri teoretice ale suprarealismului”. Grija noilor
teoreticieni este sd atragd atentia asupra unor erori, deviatii din
interiorul suprarealismului. Acestea ar porni, in esentd, de la
faptul ca descoperirile suprarealiste incep sa fie folosite in chip
mimetic si transformate Intr-o tehnica transmisibild mecanic si
utilizata la infinit. Cu toate ca scriitura automatica, colajul sau
delirul de interpretare au o valoare obiectiva, spun Gherasim
Luca si D. Trost, repetarea lor idealistd (mecanica) este primej-
dioasd, caci le transforma in ,tehnici estetice si arbitrare”. Si
asta este o ,deviatie artistica”, o forma de manierism. Riscul
este ca, prin asemenea deviatiuni, suprarealismul sa se trans-
forme Intr-un curent artistic si sa capete un trecut istoric, ceea
ce ar fi o nenorocire caci si-ar pierde caracterul, continutul
permanent revolutionar. Folosirea ,ne-obiectiva” a marilor
tehnici suprarealiste constituie, pe scurt, o primejdie mortald
pentru dezvoltarea gandirii si actiunii.

A doua eroare este tendinta de a fixa suprarealismul din
punct de vedere cultural prin antologii, studii etc. cu conse-
cinta de a-1 transforma Intr-un curent de revoltd artisticd datat,
incheiat. Suprarealistii bucuresteni sunt foarte ingrijorati de
aceasta perspectiva cdci, in gandirea lor, suprarealismul este o

! Asupra acestei probleme vezi si studiile publicate de Al. Piru
(Panorama deceniului literar rominesc, E.P.L., 1969) si de Ion Pop
(Avangardismul poetic romdnesc, E.P.L., 1969).
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revolta neintreruptd, o miscare ce se depaseste pe ea Insasi.
Asta arataserd, mai inainte, si Breton, Eluard, Aragon, Desnos...
In declaratia din 27 januarie 1925, se spunea clar ci supra-
realismul ,nu este o forma poetica”, ci ,un strigat al spiritului
care se intoarce spre el insusi”..., iar suprarealistii sunt ,, specia-
listi ai Revoltei”... Mai citim aici o propozitie teribila: ,N-avem
nimic de a face cu literatura”... Din fericire semnatarii declara-
tiei nu s-au tinut de cuvant. Au avut repede de-a face cu litera-
tura si — intr-un anume sens — au hotarat prin experienta lor
evolutia poeziei in secolul nostru. La acest spirit intransigent se
referd autorii manifestului din 1945. Tarziu si inutil, de altfel,
pentru ca intre timp suprarealismul devenise un curent artistic,
intrase chiar in istoria literaturii, cdpatase un trecut istoric... Ei
vor, totusi, sa vada in suprarealism ,un état continuellement
révolutionnaire”. Dar aceasta stare nu poate fi mentinuta
decat — si aici apare descoperirea lor teoretica — prin pozitia
dialectica ,,de permanenta negatie si de negatie a negatiei” ...
bazata teoretic pe solutii sintetice hegeliene, materialiste...
Suprarealismul n-ar putea exista decat intr-o opozitie
continud impotriva lumii intregi si impotriva lui insusi, iar
negatia, care-i forta interioara, este dirijatd de , delirul cel mai
inexprimabil”. E folosit si conceptul de hazard obiectiv si con-
ceptul de magnetism erotic, acesta din urma ca suportul insurec-
tional cel mai demn de incredere. Dragostea destabilizeaza
ordinea existentei, este o fortd redutabild. Breton spunea in
Point du jour ca ,,nu existd solutie in afara dragostei”. Gherasim
Luca si D. Trost proclama si ei iubirea ca , principala noastra
metodd de cunoastere si actiune”, citand la acest punct pe Sade,
Engels, Freud si Breton. Dar, atentie!, metoda revolutionara
relativ-absoluta se constituie printr-o iubire ,dialectizata si
materializata”, prin erotizarea fdra limitd a proletariatului si
transformarea iubirii Intr-o iubire obiectivd. Pentru a deveni
astfel, mai trebuie Invinsa o teribild opresiune: aceea a naturii.
Revolutia suprarealista trebuie, in consecintd, sa dubleze revo-
lutia de clasa cu o revolutie impotriva naturii. Numai atunci
revolutia va fi totala si, deci, eficienta. Mesajul citat propune,
pentru a atinge acest tel, pozitia non-oedipiand. E punctul
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(conceptul) central al manifestului de la Bucuresti. El prevede
eliberarea integrald a omului, inclusiv eliberarea de urmarile
castrante ale traumatismului natal: ,existenta traumatismului
natal si a complexelor oedipiene, astfel cum au fost ele descope-
rite de freudism, constituie limite naturale si mnezice, cutele
inconstiente defavorabile care conduc [...] atitudinea noastra
fata de lumea exterioard. Noi am pus problema eliberarii inte-
grale a omului [...] conditionand de asemenea aceasta eliberare
de distrugerea pozitiei noastre oedipiene initiale”... Nu reiese
limpede din manifest prin ce mijloace se poate atinge conditia
non-oedipiana. Se vorbeste de ,ingenioasa negatie hegeliana,
afrodizatd pana la paroxism”, de pozitia , frate — parinte” men-
tinutd in inconstientul proletariatului, de necesitatea ca dintii
revolutiei sd sfartece , pasivitatea inconstientd si naturald a
omului”...,, dar alte metode, mai concrete, nu sunt indicate In
categoricul mesaj. Se ia atitudine, in fine, si contra viselor cu
continut reactionar (,nous ne pouvons accepter les réves
régressifs”) si a nebuniilor religioase. Se dau unele sugestii
asupra felului in care trebuie produse imaginile prin obiecti-
varea neintreruptd a hazardului si punerea lui in acord cu
automatismul. Gherasim Luca si D. Trost sunt de parere ca
suprarealismul poate utiliza descoperirile din alte domenii,
cum ar fi geometria non-euclidiana, miscarile browniene, bio-
logia non-pasteuriana... si anuntd ca ei insisi au incercat sa
gdseasca ,mijloacele delirante” pentru a Intalni si fixa imaginea
universului... Dar in ce fel si cu ce rezultat, iarasi, nu aflam.
Rezumand acest hotarat manifest, elaborat pentru ca
suprarealismul de pretutindeni sa afle care este pozitia exacta
a suprarealistilor aflati la 44°5” latitudine nord si 26° longi-
tudine est, ce putem constata? 1. Suprarealismul a devenit sau
vrea sd devina o parte a revolutiei proletare; are o ideologie si
propune o tactica de luptd, e drept, curioasd (erotizarea fara
limitd a proletariatului). 2. Langa fatalitatile sociale, exista
fatalitdtile biologice care impiedica revolutia suprarealista:
trebuie, in consecintd, exercitatd opresiunea impotriva opre-
siunii naturii si acest fapt nu-i posibil dacd nu acceptdm pozitia
non-oedipiand $i 3. Grupul suprarealist roman este intolerant
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fata de deviatiunile artistice si fata de Incercarea de a data
istoriceste suprarealismul; suprarealismul e o revolutie per-
manentd sau nu e nimic...

Chiar sub aceste forme bizare, confuze (erotizarea clasei
revolutionare...) se manifesta in acest text si in altele o con-
stiintd teoreticd. Suprarealismul romanesc traieste acum mo-
mentul lui de glorie si, dintr-o miscare artistici marginala,
vrea sa devind o fortd ampla in revolutia mondiala. Retorica
acestor mesaje este retorica textelor politice din epoca: decisa,
intolerantd, amenintatoare. Nu este de mirare, atunci, de ce
unii suprarealisti au devenit In epoca dogmaticd intratabile
spirite inchizitoriale.

Pozitia grupului Gherasim Luca — D. Trost nu este
acceptatd de toti tinerii suprarealisti din epocd. Gellu Naum,
Paul Pdun si Virgil Teodorescu publica in 1945 o brosura,
Critica mizeriei, In care resping vechile pozitii ale avangardei
(indeosebi aceea reprezentata de revista Unu), dar si atitu-
dinea lui Gherasim Luca ,a cdrui distanta de suprarealism
devine pe zi ce trece ea Insdsi tot mai apreciabila in favoarea
unui misticism din ce in ce mai accentuat”... Nu este acceptata
nici pozitia non-oedipiand si, in genere, conceptele puse in
circulatie de fractiunea rivala sunt ironizate:

,Astazi d. G.L. trdieste din amintirile d-sale revolutio-
nare, pregatind pe o platformd suprarealista aparitia misti-
cului Non-Oedip. Izolandu-se de suprarealism, inlaturand
lupta de clasa prin inchiderea pur si simplu a ochilor, d. G.L.
continud sd-si publice cdrtile din epoca sa de suprarealism,
alaturi de care nu uita sa adauge lamentabilele aventuri ale lui
Fischer al Sorcovei din Fata Morgana, ca si pe cele la fel de
lamentabile ale misticului Non-Oedip”.

Gellu Naum, Paul Paun si Virgil Teodorescu apara supra-
realismul de atacurile criticii literare curente (,,critica oficiala”,
zic ei, reprezentatd intre altii de Tudor Vianu, Perpessicius,
G. Calinescu si—vorba lor —de alti ,domni” care sporesc zestrea
de confuzii a lumii!), il apdra si de cei care ,In marginea
suprarealismului” compromit telurile miscarii. Dar care sunt
ele? Iatd ce putem afla chiar din prima pagina a Criticii mizeriei:
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,Oricare ar fi evolutia individuald a suprarealistilor, un
lucru apare clar pentru cel care, lasdnd la o parte certurile,
scandalurile, rupturile, inerente oricdrui grup viu, va privi
suprarealismul in evolutia lui istoricd: EFORT PENTRU
ELIBERAREA EXPRESIEI UMANE SUB TOATE FORMELE
EJ, eliberare care nu poate fi conceputa in afara eliberdrii totale
a omului. In acest sens, ceea ce ne propunem aici nu este de a
discuta asupra eficacitdtii unor metode sau altora, ci de a sem-
nala activitatea unei serii de personagii a caror prezenta in-
tampldtoare sau voita In marginea suprarealismului nu poate
avea altd explicatie decat dorinta de a intarzia cat mai mult, de
a compromite pe cat posibil, acest efort]...]

Dac3, in ceea ce priveste expresia, omul se gaseste tot
atat de oprimat ca in absolut toate manifestdrile lui, vina este
intr-o egald masura a poetilor care au oferit un material in
permanentd confuz si anost, cat si a aparatului de oprimare
organizat (politie, critica oficiald) care a utilizat intr-un anumit
sens acest material”.

Asadar: poetii, in egald masura cu aparatul represiv al
societatii, poartd vind cd expresia umana nu este inca libera.
Critica literara (Tudor Vianu, de pildd, atat de politicos numit
de semnatarii brosurii , perfectionatul instrument de cretinizare
universitard”!) se opune, prin nestiinta si reaua ei credinta, pro-
cesului de eliberare a omului. Argumentele sunt absurde, dar
nu acest aspect intereseaza acum. Intereseaza doar faptul ca
noul val suprarealist se tine mai aproape de textele lui Breton
(citat 1a tot pasul) si apdra puritatea miscarii din alt punct de ve-
dere. Un exemplu de abuz savarsit in numele revolutiei supra-
realiste ar fi actiunea de la Unu. Scriitorii de acolo au deschis
granitele suprarealismului si asta este scandalos, e inadmisibil:

,,indelungata activitate confuzionista de la UNU, perse-
verenta pestilentiald cu care a fost dusd, formidabila lipsa
voitd de informatie, falsurile, felul echivoc de a prezenta
lucrurile, participarea in acelasi timp la sedintele societatii
scriitorilor militari in calitate de medic cipitan suprarealist, ne
umplu de dezgust Intr-o masura enormd, ne fac sd respingem
cu infinitd scarba tot ce 1i apartine. E destul sa ne referim la
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cartea intitulata Sadismul Adevdrului in care cu o Ingrozitoare
lipsa de discernamant sunt pusi aldturi: Jarry, Lautréamont,
Virgil Montaureanu, Rimbaud, copiii lui Costa-Foru, Vaché,
suprarealismul Iui Stefan Peticd, poetul politist Matei
Alexandrescu, soricelul Mickey etc. [...] pentru a condamna cu
cea mai mare violenta activitatea d-lui Sasa Pana”.

Aratdm, azi, mai multa tolerantd si intelegere fatd de
activitatea revistei Unu, unde si-au exprimat tinerestile lor
indignari Geo Bogza, Miron Radu Paraschivescu, Stefan Roll
si alti scriitori din prima generatie a avangardei romanesti. La
1945, cand spiritele sunt in fierbere si lupta fractionistd, dupa
modelul politic, in plind desfasurare, cei mai in varsta doar cu
10-15 ani par iremediabil invechiti spiritualiceste si moral-
mente. O reglare de conturi in interiorul suprarealismului si
intre noua si vechea avangarda care poate fi semnificativa sub
anumite laturi. Faptul, de exemplu, ca avangarda romaneasca
se divide si suprarealismul isi afirmd, in cunostinta de cauza,
propriul teritoriu. Pana acum avangarda a mers impreuna
(dadaismul laolaltd cu suprarealismul si constructivismul...)
la meridianul nostru cultural: aceleasi publicatii, aceiasi autori
pentru toate curentele si cam aceleasi idei. Integralismul ex-
primd in chip elocvent infrdtirea (sau confuzia, cum sa-i
zicem?) Iintre varstele si scolile avangardei. Rupturile violente
care au existat, de pilda, intre dadaismul si suprarealismul
occidental nu s-au manifestat in interiorul avangardei roma-
nesti, mai unitard din acest punct de vedere si mai toleranta.
De-abia dupa cel de al Doilea Rézboi Mondial, suprarealismul
prin ambele grupuri se detageazd de parintii si de tovarasii lui
de drum. Vechea avangarda reprezinta o stare de impotrivire,
un spirit insurectional contra literaturii oficiale. Suprarealismul
(sau neo-suprarealismul) devine o doctrina ce se bizuie pe o
ideologie. El propune un program, o tactica de lupta si nu in-
gdduie abaterea de la linia generala.

Gellu Naum si Virgil Teodorescu dau in Spectrul
longevititii (1946) un program in cinci puncte al suprarealis-
mului In noua lui faza: ,a) increderea persistenta in auto-
matism ca sondd; b) speranta persistenta in dialectica pentru
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rezolvarea antinomiilor care coplesesc pe om; c) recunoaste-
rea hazardului objectiv ca indice de reconciliere posibild a sco-
purilor naturii si a scopurilor omului, In ochii acestuia din
urmad; d) vointa de incorporare permanenta la aparatul psihic,
a humorului negru, care, la o temperatura oarecare, poate juca
singur rolul de supapa; e) prepararea, de ordin practic, pentru
o interventie In viata mitica, care ia, mai Intai, pe o scard larga,
aspect de curdtire aproape totald”.

Ce estenou aici fata de ceea ce stim? Noi sunt doar, repet,
constiinta de grup in cadrul avangardei europene si accentul
mai hotdrat politic. Suprarealismul incepe, inca din anii ‘30, sa
se gandeasca pe sine ca 0 miscare cu un program politic si o
strategie capabila sa sdvarseascd, odata cu revolutia spiritului,
o revolutie sociala. Are o constiinta de clasa si viseazd sa Infap-
tuiasca revolutia mondiald. Suprarealismul respinge, apoi, inca
de la inceputurile lui, ideea de apartenentd la o literatura
anumit si chiar ideea de natiune. In celebra Scrisoare deschisii
citre DI. Paul Claudel din 1 iulie 1925, Aragon, Eluard, Breton,
Soupault si ceilalti declard: ,Profitdim de ocazie pentru a ne
desolidariza public de tot ceea ce este francez, in cuvinte si in
actiuni”. Iar Intr-un document publicat in revista La Révolution
surréaliste (15 oct. 1925) cele patru grupuri de semnatari cad de
acord cd patria este un concept perimat: ,,mai mult decat pa-
triotismul care este o isterie ca oricare alta, mai gaunoasa si mai
mortald decat altele, ceea ce ne repugna este ideea de Patrie care
este, cu adevarat, conceptul cel mai bestial, cel mai putin filo-
zofic In care se incearca a fi introdus spiritul nostru”. Si mai
departe aceastd propozitie teribild: ,Pentru noi, Franta nu
existd”...

Astfel de scandaloase randuri sunt scrise totusi intr-o
limba de neconfundat si multi dintre autori se vor remarca
mai tarziu prin extraordinarul lor stil literar. Vor deveni, pur
si simplu, ceea ce ei detestau mai mult: maestri ai literelor
franceze. Eluard, Aragon intrd in manualele scolare si, prin
opera lor, consolideazd ceea ce, In 1925, respingeau cu o asa
de mare scarba: spiritualitatea franceza in secolul al XX-lea!
Vor fi chiar citati de cercetdtorii strdini (englezul Zeldin este

24



